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SILIVA THE ZULU EN AFRICAN JIM ALS BEGINPUNTEN
VAN DE ZWARTE CINEMA IN ZUID-AFRIKA

MATEUSZ 0STOJSK]

UNIWERSYTET WROCEAWSKL WYDZIAE FILOLOGICZNY

Abstract

For decades had South African cinema been one of the strongholds of racial segregation. This
paper examines two films that for the first time in the history of country’s film industry aimed
at bringing black experience to the big screen, Siliva the Zulu (1927) and African Jim (1949).
They demonstrate the significance of ideological circumstances combined with conventional
choices for tackling new problems in South African film. By imposing Western cultural
patterns on participants, Siliva the Zulu becomes colonial ethnography and fails to depict
Zulu people in an unbiased way. African Jim also employs a Western narrative in the form of
a musical drama, however its structure as inclusive of black experience provided an
emancipatory space for the black cinema-going public. As will be argued, it is the ways in
which film conventions were reinterpreted that have proven crucial for the role Siliva and Jim
play in South Africa’s cultural history.

Keywords: South African cinema, Siliva the Zulu, African Jim, Jim Comes to Jo’burg, film

convention, black experience

32



Inleiding

Whites [in South Africa] always feel that we, the blacks — our minds are black, our breath is
black, everything is black (Molen, Davis & Riesenfeld, 1993). Met deze woorden
karakteriseert Dolly Rathebe, de filmster uit African Jim (1949), ervaringen waar de zwarte
meerderheid mee geconfronteerd was tijdens de apartheid in Zuid-Afrika. Ervaringen
waarvoor zelden een openlijke vertegenwoordiging te vinden was in de cultuur. Dit artikel
handelt over twee films - Siliva the Zulu (1927) en African Jim (ook wel Jim Comes to Jo’burg
genoemd) - die door uitsluitend inheemse Zuid-Afrikaanse acteurs te engageren, twee van de
weinige voorbeelden zijn van de culturele vertegenwoordiging van de zwarte bevolking in het
Zuid-Afrika van toen. Mijn doel is te onderzoeken hoe de toenmalige sociale verhoudingen
tot uiting komen in deze films en wat voor meerwaarde ze op cultuurhistorisch gebied
hebben gebracht.

Om deze vragen te kunnen beantwoorden moet er eerst gekeken worden naar de toen
heersende ideologieén en de invloed die ze hebben uitgeoefend op de filmonderwerpen. Dan
ga ik de moderne beschouwing van filmgenres toepassen op de conventies die beide films
hanteren. De betekenis van politieke omstandigheden en filmconventies voor het aanstippen
van nieuwe problemen in de Zuid-Afrikaanse film staat centraal in het theoretisch gedeelte
van dit artikel.

Vervolgens spits ik me toe op de rol die de film speelde in de Zuid-Afrikaanse
maatschappij van de eerste helft van de 20e eeuw. Er zullen traditionele voorstellingen van de
Afrikanen aangeduid worden, zowel als de bijdrage die deze representaties hebben geleverd
aan de ondervertegenwoordiging van zwarte mensen in deze vorm van kunst.

De daarna volgende twee secties zijn enkel gewijd aan Siliva the Zulu en African Jim.
Ik analyseer hoe deze films de zwarte problematiek aanpakken en op welke manier het
westerse perspectief de vertelling beinvloedt. Naar Siliva wordt gekeken vanuit het perspectief
van Nanook of the North, de documentaire die in de jaren twintig etnografie op het grote
scherm bracht, en de voorwaarden die men tegenwoordig stelt aan de etnografische film.

African Jim wordt benaderd als een bemiddelaar tussen de Hollywoodpatronen en de sociale
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werkelijkheid van Zuid-Afrika. Er wordt beargumenteerd dat beide films gebruik maken van
het narratieve reservoir van het kolonialisme om tegelijkertijd bepaalde uitsluitende
discoursen te kunnen overschrijden. Op grond daarvan schets ik de graad van vernieuwing

die Siliva the Zulu en African Jim in de Zuid-Afrikaanse cinema hebben gebracht.

Ideologieén en conventies
In de eerste helft van de 20e eeuw bestond in Zuid-Afrika al jaren het systeem van
rassensegregatie. Er werd gebruik gemaakt van goedkope zwarte arbeidskracht en de blanke
minderheid vreesde voor het verlies van haar machtspositie. Bickford-Smith (2006, p. 434)
wijst op twee ideologieén die vorm gaven aan toenmalige denkwijzen over de
rassenverhoudingen tussen dorp en stad: de conservatieve en de liberale. Volgens de
conservatieven was de zwarte mens altijd een ongewenste gast wiens aanwezigheid in de stad
enkel door het werk voor blanken te rechtvaardigen was. De ‘liberalen’ riepen het concept van
de edele wilde op om de zwarte bevolking weg te houden van al het kwaad van de
gedemoraliseerde civilisatie, dus ook weg van de stad. “An official discourse articulated the
view that the black man’s place was in the countryside”, aldus Baines (2003, p. 36).

Deze beschouwingen leidden tot de invoering van de Natives Urban Areas Act in
1923, maar wat relevanter is voor het onderwerp van dit artikel, ze tonen het politieke klimaat
dat een grote invloed heeft gehad op de problematiek van de eerste ‘zwarte’ films in Zuid-
Afrika. Daarbij horen Siliva the Zulu (1927) en African Jim (1949) en niet toevallig was de
eerste als etnografisch bedoeld en is de andere een drama over een plattelandsjongen die naar
de stad komt.

Om de keuze van de filmmakers te kunnen begrijpen moet men kijken naar de
moderne benadering van filmconventies, of in engere zin: filmgenres. Deze berusten altijd op
een bepaalde lading van terugkerende patronen en thema’s die de mentale toestand van een

maatschappij weerspiegelen:

(...) these recurring patterns are not merely formal patterns; instead, they reflect the basic
questions, problems, anxieties, difficulties, worries and, more generally, the values of a society
and the way members of that society attempt to tackle those basic questions and problems.
(Buckland, 2002, p. 79)
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In dit opzicht wordt het filmgenre als sociaal ritueel gezien. Hier gaat het echter niet zozeer
om het genre waartoe de besproken films behoren, eerder om de hoge graad van
conventionalisering die zich erin laat zien. Siliva the Zulu kwam tot stand naar aanleiding van
de grensverleggende documentaire Nanook of the North, maar de openhartige belangstelling
voor etnografie werd er vervangen door een nogal koloniale vertelling. Het beeld van
authentieke Zoeloes staat haaks op de tussentitels die een typisch westers liefdesverhaal
vertellen. In African Jim is de inspiratie uit Amerika ook te zien (in dit geval van Hollywood-
klassiekers), maar een sterke getrouwheid aan conventie manifesteert zich vooral in de
eenvoudige intrige die als entertainment moet dienen, en in dialogen beperkt tot uitingen die
relevant zijn voor de ontwikkeling van deze intrige.

Uit de toegepaste conventies is af te leiden dat er bij exploratie van nieuwe gebieden
weinig ruimte ontstaat voor artistieke vernieuwing. Men grijpt liever naar vertrouwde
patronen om zich het onbekende terrein een beetje eigen te maken. De bereidheid van de
Zuid-Afrikaanse film tot het vertellen over de problemen van de zwarte bevolking groeit al in
de jaren vijftig: Cry the Beloved Country (1952) en Come Back Africa (1959) zijn veel dieper
geworteld in de sociale werkelijkheid en pakken deze aan vanuit een artistiek volwassener
perspectief. Maar juist met Siliva the Zulu en African Jim werden de fundamenten gelegd

voor de zwarte filmindustrie in Zuid-Afrika.

Ondervertegenwoordiging van de zwarte bevolking in film

Geen van filmproductieniveaus was toen toegankelijk voor niet-blanken, er waren geen
zwarte scenarioschrijvers, producenten of regisseurs. Deze politiek en cultureel bepaalde
uitsluiting, schrijft Modisane (2015, p. 236), “made it one of the least available spaces for an
active engagement and ownership by blacks”. Dat waren blanke buitenlanders die naar Zuid-
Afrika kwamen om films te maken over de zwarte bevolking. Ze hadden veel minder
koloniale bagage waardoor ze ook naar de participatie van zwarten in film konden kijken
zonder de raciale stijtheid van blanke Zuid-Afrikanen. Om die reden was de Italiaanse
ontdekkingsreiziger Attilio Gatti in staat vriendelijke relaties op te bouwen met de Zoeloes die

hij later in zijn film ging portretteren (Davis, 2013). De creators van African Jim hadden
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twintig jaar later het “establishment of a black cinema in South Africa” (Davis, 1996) als doel,
toch moest men die hoop laten varen na de naderende invoering van de apartheid.

De schaal van ondervertegenwoordiging van de zwarte meerderheid in de film wordt
duidelijk als we naar de cijfers kijken. Bickford-Smith (2006, p. 437) citeert een
regeringsrapport waaruit bleek dat er in de jaren veertig in Zuid-Afrika meer dan 60% van de
stadsbewoners ten minste één keer per week naar de bioscoop ging, ongeacht ras of sociale
klasse. Zo'n 90% van de vertoonde films was Amerikaans waarbij Hollywood een heel
racistische kijk had op Afrika. “The racism that made European colonialism possible was
perpetuated in films and absorbed by cinema audiences, who were given a distorted

stereotype of African life”, aldus Davis & Riesenfeld (1995, p. 11).

Traditionele voorstellingen
Dat stereotype baseert op drie traditionele voorstellingen van Afrikanen die het publiek te
zien kreeg (Davis & Riesenfeld, 1995, p. 12). Ten eerste hebben we de noble savage, een
geidealiseerde figuur van de ander die niet ‘beschadigd’ is geraakt door de civilisatie. De edele
wilde komt echter niet in aanraking met blanken wat hem iets verder situeert van de twee
andere representaties. Deze delen de Afrikanen athankelijk van de positie die ze innemen ten
opzichte van blanken: in de savage other die het leven van blanke kolonisten bedreigt, of de
faithful servant die zich opoffert voor zijn blanke baas. De Afrikaan bestond in de film dus
niet als een autonoom individu. Hoewel er zwarte personages wel op het grote scherm
verschenen hadden ze altijd een blanke nodig om hun identiteit op te bouwen.

Aan Siliva the Zulu en African Jim wordt vaak gerefereerd als de eerste films uit Zuid-
Afrika met een volledig Afrikaanse cast. En dat klopt, maar het is geen doorbraak op zichzelf.
Hun kracht ligt erin dat ze het conventionele beeld betwisten van de Afrikaan die een blank
mens nodig heeft om zijn bestaan op het scherm te rechtvaardigen, zowel fysiek als op het
figuurlijke niveau. De manier waarop ze dat doen heeft hun rol in de cultuurgeschiedenis van

Zuid-Afrika bepaald.
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Vreemde culturele patronen

Het valt moeilijk Siliva the Zulu als echt grensverleggend te noemen. De handeling speelt zich
af in een plattelandsgemeenschap noordelijk van Durban. Het doel van de film was om het
leven van authentieke Zoeloes te laten zien, net zoals Robert Flaherty vijf jaar eerder de Inuit
Nanook had voorgesteld in Nanook of the North. Het eenvoudige verhaal over de jacht naar
voedsel en het samenleven met de natuur boekte een enorm succes in de tijd van de razende
groei van grote Hollywood-studio’s. Gatti blijkt echter geen gebruik te hebben willen maken
van wat Flaherty had bereikt.

Een etnografische film moet gebaseerd zijn op het etnografische verstand, dat is
volgens Heider (2006, p. 58) de allerbelangrijkste voorwaarde waar hij aan moet voldoen. Dat
verstand ontstaat door samenwerking met een etnograaf en tijd doorgebracht met de te
filmen gemeenschap. Om een subsidie van de Universiteit van Florence te krijgen heeft Gatti
wel een etnograaf meegenomen, maar deze had nauwelijks invloed op de filmproductie. Ook
het expeditiedoel was duidelijk: niet de plaatselijke bevolking te leren kennen, maar juist een
succesvolle film te maken over de exotische Zoeloes. Dat contrasteert met de attitude van
Flaherty die als wetenschapper jarenlang met de Eskimo’s had gereisd wat hem pas later op
het idee bracht een film over hen te maken. Beiden kozen voor een concrete persoon als
hoofdpersonage van hun films, maar het gebrek aan authenticiteit liet het publiek zich niet
vereenzelvigen met Siliva, hoe charismatisch en gracieus hij dan ook was.

Eraso (2006) wijst bovendien op “long periods of immersion in the field” als een
instrument om de machtsverhoudingen tussen filmmaker en deelnemer te nivelleren. Op die
manier probeert de huidige etnografische film een gelijkwaardige stem te geven aan de
inheemsen wier culturele achtergrond vaak weinig overeenkomsten kent met deze van de
filmmakers. Ondanks de omstandigheden in het begin van de 20e eeuw - de koloniale
denkkaders en het gebrek aan gesynchroniseerd geluid — was Nanook er toch grotendeels in
geslaagd die machtsverhoudingen milder te maken. Dat ligt aan de concrete vertelling die de
focus op de gebeurtenissen op het scherm houdt, zonder er een abstracte waarde aan toe te
schrijven. In tegenstelling hiertoe verbindt Gatti de opgenomen fragmenten met het van
tevoren geschreven scenario wat eigenlijk meer doet denken aan een speelfilm dan aan
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etnografie. Zo ontstaat in Siliva the Zulu een kloof tussen het gefilmde materiaal en de
tussentitels die vreemde culturele patronen opleggen aan de Zoeloes. Op letterlijk niveau is de
Afrikaan dus bevrijd van de afhankelijkheid van een blanke, maar het niveau van identiteit
blijft bezet door westerse denkbeelden, gebonden in een verhaal over liefde, verraad en

toverkunst.

Aanwezigheid van de werkelijkheid

Historisch gezien bevat Siliva onschatbaar belangrijke scenes van het dagelijks leven onder de
Zoeloes, zoals dansen en geneesrituelen. Van een grote cultuurhistorische waarde kan echter
pas sprake zijn in het geval van African Jim. Deze film is een simpel verhaal dat gebruik
maakt van het bekende motief van een zwarte plattelandsjongen die naar de stad komt. Er zit
veel in van een success story — Jim wordt bestolen, verliest zijn baan bij de blanke baas en
ontdekt een criminele intrige om uiteindelijk opgemerkt te worden vanwege zijn zangtalent,
een contract te krijgen bij een muziekmaatschappij en uiteraard ook een echte liefde te
vinden. De ervaringen van de zwarte bevolking worden aangepast aan de
Hollywoodpatronen, maar juist die patronen waren herkenbaar onder het zwarte
bioscooppubliek: Hollywood suggested some options, even if they were no realistic options,
but options which temporarily would provide escape from the role of victims, zegt Lewis
Knosi (Molen, Davis & Riesenfeld, 1993).

Inderdaad hadden de filmmakers niet als doel sociale vraagstukken aan het licht te
brengen. African Jim was bedoeld als puur entertainment dat zwarte Afrikaanse personages
op het scherm doet verschijnen en de toeschouwers in staat stelt zich met hen te identificeren.
En dat is gelukt, in al zijn eenvoud bracht Jim enthousiaste massa’s naar de bioscoop.
Modisane (2015, p. 246) merkt echter op dat de film niet uit de maatschappelijke context is
getrokken:

(...) we can see a city that is as segregated as it is culturally flourishing, and as fantastical as it
is dangerous. Though its protagonist, a hopeless lumpen, shows no inkling whatsoever of the
immediate dangers lurking around the corner, and even more so, the bigger threat of the
unseen apartheid hand and the industrial superstructure, his arrival signals a class and racial
problems of the city. First, he happens upon conmen, and then encounters a security guard,
his daughter and other members of the Ngoma club. In turn, the security guard introduces
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him to a property owning white baas. The class positions of the conmen, the security guard,
the baas and eventually, of Jim himself, immediately throws the viewer into recognition of the
social relations at hand, that of baaskap or white supremacy. (Modisane, 2015)

Het publiek dat in de omstandigheden van segregatie leefde kon deze sporen van sociale
ongelijkheid zonder meer herkennen. In de film zit een prachtige scéne (buiten het scenario
gehouden) waarin een groep arbeiders in het Zoeloe zingt tijdens het dragen van een zware
kast. Erica Rutherford, de producent van Jim, geeft de tekst van het liedje weer: “To hell with
these goddamn white men who make us work so hard and pay us nothing” (Molen, Davis &
Riesenfeld, 1993). Bovendien beeldt de film de zwarte jazzcultuur in het Johannesburg van de
jaren veertig uit. Volgens Modisane (2015, p. 249) liet die sfeer van jazz de Afrikanen zich
buiten het koloniale schema van de Afrikaanse moderniteit plaatsen.

Enerzijds hebben we dus qua vorm een nogal geamerikaniseerde vertelling, anderzijds
komen er elementen voor die kenmerkend zijn voor de ervaringen van de zwarte Zuid-
Afrikanen. De filmconventie waar de bioscoopgangers vertrouwd mee waren, stelt ons in de
gelegenheid om de vertoningen van African Jim als sociaal ritueel te beschouwen. Een ritueel
dat deze keer niet alleen voor de onderdrukkende realiteit laat vluchten, maar ook stukjes van
ons eigen bewustzijn insluit. Dat leidt tot een collectieve contestatie van de sociale
werkelijkheid en vormt het emancipatorisch karakter van de film. In dat opzicht valt het
belang van Jim Comes to Jo’burg moeilijk te ontkennen in de cultuurgeschiedenis van Zuid-

Afrika.

Twijfelachtige vernieuwing

In dit artikel heb ik de eerste pogingen tot vertegenwoordiging van de zwarte bevolking
aangeduid in de Zuid-Afrikaanse film. Deze pogingen tonen dat er op dit nieuwe gebied geen
plaats was voor formele experimenten. Grijpend naar bekende conventies - koloniale
etnografie en muzikaal drama - konden de filmmakers de sociale verhoudingen op het
inhoudelijke niveau laten zien. En ze hebben voor verschillende strategieén gekozen die hun
vernieuwingspotentiaal bepaalden. Gatti zette een stap terug naar de etnografie beladen met
koloniale patronen waardoor zijn film vergeten werd en nu vooral kan worden gezien als een

belangrijk historisch materiaal. African Jim brengt meer vernieuwing en cultuurhistorische
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waarde met zich mee omdat hij ook het zwarte bewustzijn in zijn structuur insluit. Als
zodanig hebben deze films de deur opengezet voor verdere benadering van de zwarte

problematiek in de Zuid-Afrikaanse filmkunst.
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